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SZTUKA WOBEC EPIDEMII W EPOCE NOWOZYTNEJ

WSTEP

Historycy medycyny i badacze dziejow
kultury materialnej poszukuja w dzietach
sztuki wiernego udokumentowania konse-
kwencji dawnych epidemii, a zwlaszcza wy-
gladu zmian chorobowych na ciele poszcze-
golnych o0s6b oraz dramatycznych skutkow,
wywolywanych przez zarazy w 2Zyciu Spo-
lecznym. Kwerendy te moga przynies¢ zna-
czace rezultaty, poniewaz w nowozytnych
obrazach i rzezbach znajdujemy sporo reali-
stycznych przedstawien objawow dzumy, a
zwlaszcza szczegblnie przerazajacych dymie-
nic (BERGOLDT 2006). Takie zmiany ukazy-
wano przede wszystkim na ciatlach chorych
i zmarlych na zaraze, za ktoérymi wstawia-
ja sie Swieci oredownicy. Wyrazne oznaki
dzumy mozna tez dostrzec na przedstawie-
niach zakazonych, ktorymi opiekuja sie sw.
Roch z Montpellier (ok. 1350-1378), sw. Ka-
rol Boromeusz (1538-1584), sw. Kamil de
Lellis (1550-1614) (MARTIN 2020), a potez-
na dymienica na udzie jest jednym z naj-
wazniejszych atrybutéw pierwszego z tych
Swietych (SCHMITZ-EICHHOF 1977). Na wielu
przedstawieniach sw. Sebastiana, czczone-
go jako szczegblny patron od zarazy, Slady
ran od strzal na jego ciele byly upodobnione
do dymienic (MOLLARET i BROSSOLLET 1965).
Takich manipulacji dokonywano nawet na
ranach ukrzyzowanego Chrystusa w przed-

stawieniu zwanym Pestkreuz (krucyfiks mo-
rowy). Na wielu obrazach wotywnych, fun-
dowanych przez ozdrowiencow z zakazenia
dzuma, wukazywano znaki przypadlosci, z
ktorych mieli oni zosta¢ cudownie uwolnieni
(GATTA 1998). W nielicznych dzielach mozna
odnalez¢ tez Swiadectwa bezowocnych proéb
leczenia dzumy. Na przyklad na obrazie
Luki Giordana (1634-1705), przedstawiaja-
cym sw. Januarego oredujacego za zakazo-
nymi w Neapolu, jeden z trupdéw, lezacy u
stop tego patrona, ma ponacinane dymieni-
ce (patrz Ryc. 2C) (BoEckKL 2000).

Znacznie wieksza ostrozno$é nalezy jed-
nak zachowac¢ szukajac w dzietach sztuki
wiarygodnych przedstawien zachowania lu-
dzi, doswiadczajacych okropnosci epidemii.
Dostrzegajac na obrazie lub rycinie przed-
stawienie niemowlecia odciaganego od piersi
zabitej przez zaraze matki, mozna je uznac
za wierne odwzorowanie sceny, ktorg artysta
zaobserwowat na ulicy dotknietego przez za-
raze miasta. Okazuje sie jednak, ze to po-
ruszajace wyobrazenie pojawia sie na niemal
wszystkich nowozytnych dzietach przedsta-
wiajacych zarowno wspélczesne zarazy, jak
i pomory sprzed kilku wiekow lub z epoki
starozytnej. Mamy wiec tu do czynienia z
konwencja ikonograficzna, wprowadzona juz
w IV stuleciu przed Chrystusem przez Ary-
stydesa z Teb, na obrazie znanym dzieki
opisom Pliniusza Mlodszego (61-113) (SCHUT-
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Ryc. 1. Prawdziwe (?) obrazy epidemii. A) Mar-
cantonio Raimondi wg Rafaela, Morbetto (Zaraza
w Pergamie), miedzioryt, okoto roku 1519. B) Gu-
illaume Courtois, Zaraza, akwaforta, po 1656. C)
Paul Furst wg J. Colombiny, Medyk w trakcie za-
razy w Rzymie w roku 1656, miedzioryt.

ZE i VIREY-WALLON 1996). Na poczatku XVI
w. ujecie to zostalo przypomniane w rycinie
Marcantonia Raimondiego (ok. 1480 - ok.
1530), wykonanej na podstawie projektu
Rafaela (1483-1520) (Ryc. 1A) i bylo z niej
sprzerysowywane” z mniejsza lub wieksza
wiernoscia w licznych dzielach (WOUK 2016).

Wiele wskazuje na to, ze 6w miedzioryt
zasugerowal takze wielu artystom przedsta-
wienie dwoch mezczyzn, wynoszacych nie-
dbale nagie cialo ofiary epidemii, trzymajac
je pod pachy i pod kolana (Ryc. 1B). Takie
ujecie zdaje sie ilustrowac¢ dos$é dobrze rela-
cje pisane o obcesowym traktowaniu zwlok
zakazonych (LOLLOBRIGIDA 1998), ale pozo-
staje w sprzecznosci z licznymi przedstawie-
niami grabarzy, przenoszacych takie ciala na
marach, nakrytych ploétnem rozciggnietym
na kablakach. Badacze historycznej ikono-
grafii epidemii musza wiec zastanawiac sie,
czy rafaelowskie przedstawienie traktowania
zwlok ma istotna wartos¢ dokumentacyjna,
czy tez jest swoista fantazja tego artysty,
majaca poruszaé¢ emocje widzow.

W wielu wydawnictwach na temat nowo-
zytnych epidemii zreprodukowano miedzio-
ryt Paula Fursta (1608-1666) wedlug rysun-
ku J. Colombiny z 1656 r., przedstawiaja-
cy rzymskiego lekarza, zabezpieczajacego sie
w trakcie epidemii przed zakazeniem dluga
powloczysta szata oraz metalowa maska z
okularami i specjalnym dziobem, przezna-
czonym do palenia zi6l, majacych oczyszczac
powietrze (Ryc. 1C). Rycina ta jest traktowa-
na jako swiadectwo wygladu ubioru ochron-
nego uzywanego powszechnie przez nowo-
zytnych medykoéw (MOLLARET i BROSSOLLET
1965, CippOLA 1981), choc¢ istnieje bardzo
wiele obrazow, przedstawiajacych lekarzy,
badajacych zakazonych bez zadnego zabez-
pieczenia (HENDERSON 2019). Spostrzezenie
to nie dowodzi, rzecz jasna, braku wartosci
dokumentacyjnej dzieta Fursta, ale sklania
do postawienia kwestii, czy w réznych publi-
kacjach nie uogolniono przesadnie jego prze-
kazu.

W badaniach ikonograficznych dotycza-
cych nowozytnych zaraz natrafiamy czesto
na takie pytania, nie dysponujac metoda-
mi pozwalajagcymi na ich jednoznaczne roz-
strzygniecie. Przede wszystkim musimy jed-
nak pamietaé, ze traktujac dzieta sztuki
wyltacznie jako wierne przedstawienia zara-
zy, postepujemy wbrew intencjom ich zlece-
niodawcow i tworcow. W epoce nowozytnej
podzielano powszechnie opini¢ humanisty i
medyka Francoisa Valleriolea (1504-1580),
ze ,zaraza jest najgorsza rzecza, ktora moze
sie¢ nam przydarzy¢ i dlatego nikt nie chce o
niej mysle¢, ani o niej pamieta¢” (VALLERIOLE
1566). Trudno zatem przypuszczaé, aby ob-
razy i rzezby byly tworzone na przekor takiej
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postawie. Mozna za to przyjac teze, ze dzieta
sztuki mialy przede wszystkim przygotowy-
wac ludzi do zmierzenia sie z nieuchronnym
zagrozeniem epidemicznym i zabezpieczyc
ich przed frustracja, wywolywana przez nie-
ustanne niepowodzenia w zmaganiach z za-
raza lub w prébach ograniczenia jej poteznej
niszczace] mocy (AURIGEMMA 1998). Nalezy
zatem patrze¢ na nie jako na wyraz stosun-
ku ludzi do epidemii i elementy swoistego
politycznego programu, majacego maskowac
bezsilnos¢ wladz religijnych i panstwowych
wobec takiego zagrozenia.

NATURALNA CHOROBA
I NADPRZYRODZONE LEKARSTWA

W  okresie Sredniowiecza podzielano
zgodnie nauke, zaczerpnieta ze Starego Te-
stamentu, ze zaraza jest kara zsylang przez
Boga za zbiorowe grzechy spoteczenstwa.
Za oczywisty i skuteczny sposéb na jej po-
wstrzymanie uwazano zatem powszechne
nawrocenie i zbiorowa pokute (D1 VERO-
LI 2014, MARTIN 2020). Ow klarowny pro-
gram zmagania sie¢ z epidemiami zalamal
sie jednak w epoce nowozytnej. Coraz po-
wszechniej zaczeto akceptowa¢ w niej opi-
nie antycznych lekarzy: Hipokratesa (ok.
460-375 p.n.e) i Galena (ok. 129-216), ze
epidemie sa wywolywane przez naturalne
przyczyny, mianowicie zepsucie powietrza
ywaporami” lub jego nasycenie Smierciono-
Snymi ,nasionkami”. Poglad ten, przypo-
mniany i wnikliwie uzasadniony przez Giro-
lama Fracastora (1478-1553) w potowie XVI
stulecia (FRACASTOR 1546), zostal w ciagu
piecdziesieciu lat zaakceptowany nie tylko
przez wickszos¢ medykow, ale takze przez
licznych swiatlych duchownych (GAZZANIGA
1998, Jori 2020).

Uznaniu epidemii za zjawisko natural-
ne nie towarzyszylo jednak odkrycie natu-
ralnych lekéw na choroby zakazne. W dal-
szym ciagu blagano wiec usilnie Boga, aby
powstrzymat rozchodzenie sie zepsutego po-
wietrza, proszac juz nie o zmilowanie, ale o
laskawe odwrécenie porzadku natury, czy-
li dokonanie cudu (BERGOLDT 2006, MARTIN
2020). Duchowni zachecali zatem wiernych
do ponawiania usilnych prosb o taka Bozg
interwencje, powtarzajac, tak jak augustia-
nin z Sewilli Francisco de Silverstre w 1679
r., na poly retoryczne, a na poly naznaczone
desperacja pytanie: ,Kto nas uwolni od za-
razy, kto sprawi, ze nie wejdzie przez nasze
bramy i nie przeskoczy przez mury nasze-
go miasta, jesli nie milosierny Bog?” (NUNEzZ
BELTRAN 2000).

Przekonanie, ze tylko Stwoérca moze ule-
czy¢ zarazanych, wyrazano tez w dzietach
sztuki, takich jak obraz wotywny padew-

skiej rodziny Papafava, namalowany przez
Luke Ferrariego (1605-1654). Na obrazie
tym przedstawiono medykow, przygladaja-
cych sie wnikliwie dymienicy na ciele mto-
dzienca jako symptomowi zapadniecia przez
niego na dzume. Jako rzeczywista przyczyne
uzdrowienia tego nieszczesnika upamietnio-
no jednak wstawiennictwo $§w. Dominika i
modlitwe na rézancu, podawanym z niebios
przez Matke Boska i aniotki (FURLAN i MA-
SON 1998). Podobne pouczenie zawarl Petrus
Vloers w poetyckim opisie zarazy w Limo-
iges, w trakcie ktorej dominikanski kazno-
dzieja pouczyl lud, ze skoro medycy nie sa
w stanie powstrzymac epidemii, to ,trzeba
btaga¢ Boga, aby odwrdcit te plage| i pro-
si¢ Marie, aby wstawila sie¢ za ludem. Jest
za$ jasne, ze najlepiej uczyni¢ to za pomoca
rozanca.” Zakonnik ten okazat sie ,prawdzi-
wym lekarzem”, poniewaz jego ,uzdrawiajace
stowa” sprawily, ze wierni zaczeli modli¢ na
rézancu ze lzami, wypraszajac ustanie zara-
zy (VLOERS 1658). Dotaczona do wiersza Vlo-
ersa miedziorytnicza ilustracja Richarda Col-
lina (1626-1698) wedlug projektu Erasmusa
Quellina (1607-1678), przedstawiajaca domi-
nikanina ukazujacego zadzumionym rézaniec
i niebianskich adresatow modlitwy rozanco-
wej (Ryc. 2A), przyczynila sie do znacznego
rozpropagowania tego remedium w Niderlan-
dach, poniewaz jej ikonografia i kompozycja
byla powielana w licznych dzielach sztuki,
m.in. w reliefie w stallach w Sint-Paulu-
skerk w Antwerpii (DE COO 1965).

O ile w epoce nowozytnej nie wytworzo-
no naturalnych lekéw na choroby zakaz-
ne, o tyle znano S$rodki spowalniajace ich
rozprzestrzenianie, takie jak ograniczenie
ruchliwosci spotecznej, izolacja zainfeko-
wanych i sprawne grzebanie zmartych. Do
jak najpowszechniejszego stosowania tych
Srodkow wzywali nie tylko lekarze, ale tak-
ze najbardziej wplywowi duchowni, a jedno
z najwazniejszych dziet na ten temat zosta-
lo ogloszone w 1684 r. przez arcybiskupa
Benewentu kardynata Girolama Gastaldiego
(1616-1685) (GASTALDI 1684). Hierarcha ten
pouczal, ze zwalczanie epidemii Srodkami
politycznymi i prawnymi jest bardzo uciaz-
liwe dla spoteczenstwa, dlatego trzeba prze-
konywac¢ je usilnie o skutecznosci przedsie-
wzie¢, dla ktérych ponosi ono tak wielkie
ofiary. Nalezy tez szczeg6lnie zachecac ludzi
do angazowania sie w dziatania instytucji
podejmujacych bezposrednia prace z chory-
mi lub z ich szczatkami, podkreslajac he-
roiczny charakter takich dzialan (SONNINO
1998).

Juz po epidemii dzumy we Wloszech w
1630 r. takie instytucje zamawialy obrazy
przedstawiajace ich bohaterskie akcje, aby
wykorzystac¢ te malowidla przede wszystkim
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do zachecania przysztych cztonkéw do gor-
liwego zmagania sie z przyszlymi zarazami.
Kamilianie z Bolonii zapatrzyli sie na przy-
kltad w obraz przestawiajacy ich wspélbraci
w sutannach z czerwonymi krzyzami, zbie-
rajacych z ulicy liczne ciata i prébujacych
udzielic pomocy chorym, lezacym przed
domami (MANzI 1967). Florencka Arcicon-
fraternita della Misericordia zamowila zas
u Baccia del Bianco (1604-1656) okazale
malowidlo ukazujace nalezacych do niej
medykow i grabarzy, zmagajacych sie ze
skutkami epidemii na Piazza del Duomo.
W obrazie tym oddano bardzo wyraziscie
metodycznos¢ i profesjonalng starannoscé
cztonkow arcybractwa, ktore byly opisane
z podziwem w relacjach o pladze we Flo-
rencji (HENDERSON 2019).

Obraz pokazujacy wywozenie z rzymskie-
go Zatybrza w 1656 r. zakazonych i zmar-
lych na dzume pod nadzorem specjalnej
komisji sanitarnej, slawil nie tylko dziata-
nia tej instytucji, ale takze wladze Panstwa
Koscielnego, ktore powotlaly ja do zycia. Na

Ryc. 2. Nadprzyrodzone lekarstwa na naturalna
chorobe. A) Richard Collin wg Erasmusa Quelli-
na, Dominikanin zachecajacy zakazonych w Limo-
iges do modlitwy na rézaricu, miedzioryt, 1658.
B. Antonio Giarola zwany Cavalier Coppa, Obraz
wotywny na ustanie epidemii w Weronie, olej na
plotnie, po roku 1630, kosciét San Fermo Mag-
giore w Weronie (fot. Michat Kurzej) C) Luca
Giordano, Sw. January wstawiajqcy sie za zadzu-
mionymi neapolitariczykami, olej na plotnie, 1662,
Museo di Capodimonte w Neapolu (fot. 11 Siste-
mone, licencja CC).

skraju zapowietrzonej dzielnicy przedstawio-
no bowiem papieskiego prefekta kardyna-
la Gulia Cesara Sachettiego (1586-1663) w
trakcie wizytowania shuzb medycznych i po-
rzadkowych. Obraz akcentowal wiec bardzo
mocno znaczenie wiladzy w zmaganiach z
epidemia, podkreslajac jednak rownie zde-
cydowanie, ze moze ona osiagnac sukces
tylko wtedy, kiedy gorliwe ludzkie wysitki
sktonig Stwoérce do cudownego wygasze-
nia zarazy. Taka nauke przekazuja bowiem
otwarte niebiosa nad Zatybrzem, w ktérych
wida¢ Chrystusa, Marie, anioly i swietych,
oredujacych u Boga Ojca nad nieszczesng
dzielnica (MICHELI 1998). Obraz jest wiec
takze jednym z licznych dziet powstajacych
w epoce nowozytnej, ktére mialy utwierdzac
w ludzie przekonanie, ze nadprzyrodzona
interwencja Najwyzszego jest nie tylko nie-
odzowna do pokonania epidemii, ale tak-
ze mozliwa do wyproszenia poprzez gorliwe
modlitwy Kosciola wspieranego przez swo-
ich niebianskich oredownikow.
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OBRAZY LUDZKICH STARAN
I NIEBIANSKIEGO WSPARCIA

Co najmniej od potowy XV w. rozpo-
wszechnily sie obrazy, przedstawiajace sSwie-
tych wstawiajacych sie na kleczkach przed
Chrystusem za ukazane ponizej nich miasta
dotkniete przez zaraze. Z wyobrazen tych
miejscowosci mozna bylo wyczytaé, ze ich
mieszkancy poddaja sie biernie nieszcze-
Sciu uznawanemu za kare Boza, lezac lub
blakajac sie wsrod cial swoich sgsiadow. Po
1600 r. zaszla zasadnicza zmiana w ikono-
grafii dolnej czesci tych dziel, poniewaz za-
czeto ukazywaé¢ w nich ludzi zmagajacych
sie intensywnie z epidemia i czerpiacych sity
z niebianskiego wsparcia (BOECKL 2000). Na
namalowanych przez Guida Reniego (1575-
1642) sztandarze wotywnym za ustanie za-
razy w Bolonii w 1630 r. widzimy grabarzy
usuwajacych sprawnie ciala zadzumionych
na wozach lub na marach nakrytych catu-
nami. Ich pelna poswiecenia prace wspo-
magaja znajdujacy sie za bolonskimi mura-
mi zakonnicy wznoszacy rece ku niebiosom,
w ktorych patroni miasta prosza z wielkim
zaangazowaniem Dziecie Jezus o cudow-
na interwencje. Mozna zatem stwierdzi¢, ze
malowidlo Reniego zrownywalo bezposrednie
zmagania z zaraza z intensywnymi modli-
twami o jej wygasSniecie pokazujac, ze oba
te dzialania wyrywaja ludzi z apatii i daja
im (w tym wypadku niezawiedziona) nadzieje
na przezwyciezenie straszliwej plagi (PUGLISI
1995).

Niektore dziata sztuki pouczaly widzow,
ze nawet pozornie desperackie proby zmie-
rzenia sie ze skutkami epidemii moga przy-
nies¢ sukces, o ile watle ludzkie sily zosta-
na wsparte nadprzyrodzona pomoca z nie-
bios. Na obrazie Antonia Giaroli zwanego
Cavalier Coppa (ok. 1595-1665) w kosciele
w San Fermo Maggiore w Weronie przed-
stawiono nielicznych grabarzy prébujacych
usung¢ wielka liczbe zwlok z lgki nad Ady-
ga, na ktérej izolowano chorych w 1630 r.
(Ryc. 2B). Praca ta zdaje sie by¢ ponad ich
sity, ale wsparta modlitwg personifikacji We-
rony sktania Matke Boska do dramatyczne-
go upraszania Syna o powstrzymanie zarazy
niszczacej to miasto (ECONOMOPOULOS 1998).
Jeszcze bardziej wymowne zestawienia po-
zornie desperackich ludzkich wysitkéw =z
nadzwyczajng pomoca z niebios dostrzega-
my na obrazie Domenica Gargiula zwanego
Micco Spadaro (ok. 1609-1675) w kartuzji
San Martino w Neapolu, pokazujacym zma-
gania z epidemia w tym miesScie w 1656 r.
W przerazajacy sposob prezentuje sie na
nim rozlegla przestrzen przed murami mia-
sta, zastana setkami trupow, ktore starajg
sie usuwaé¢ wychudzeni i staniajacy sie na

nogach grabarze i zolnierze (PORzIO 1984).
Obraz potwierdza jednak relacje, ze ci nie-
mal bezsilni ludzie ,znajdowali pocieche w
religii” (RELAZIONE 1661), pokazujac wsparcie
ich pracy przez Matke Boska, wstawiajaca
sie za nimi u Chrystusa.

Szczegolnym przykladem heroicznej wal-
ki z epidemia Srodkami naturalnymi, a za-
razem zawierzenia w tym dzialaniu Bozej
Opatrznosci, byt arcybiskup Mediolanu Karol
Boromeusz. W czasie epidemii w tym mie-
Scie w 1576 r. start sie on zapewni¢ chorym
i izolowanym dach nad glowa oraz zywnoscé
i opieke duszpasterska, a nawet osobiScie
dowozit im prowiant i udzielal sakramentow.
Z réwnym zaangazowaniem oddawatl sie tak-
ze modlitwom o ustanie epidemii, spedza-
jac na kleczkach wiele godzin przed relikwia
gwozdzia z krzyza Panskiego. Jeden i drugi
spos6b zmagan Boromeusza z epidemig byly
wielokrotnie ukazywane w jego ikonografii
rozpowszechnionej w licznych krajach euro-
pejskich, jakkolwiek jego fizycznych i ducho-
wych zmagan nie przedstawiono zwykle na
tym samym obrazie lub rycinie (JONES 2005,
DOMPNIER 2006).

Podejmowanie coraz intensywniejszych i
bardziej przemyslanych préb walki z zara-
zami w epoce nowozytnej uswiadomilo po-
trzebe stworzenia w miastach swoistej in-
frastruktury epidemicznej, w sklad ktorej
wchodzily takze trwale budowle i zalozenia
przestrzenne. Charakterystyczna dla tej epo-
ki, szeroko rozpowszechniona ,kultura pa-
mieci” (EMISON 2012), sklaniata réwniez do
uwieczniania pomorow jako straszliwych, ale
zarazem bardzo waznych wydarzen za pomo-
ca roznorodnych pomnikéw architektonicz-
nych. Wszystkie te struktury musialy byc¢
jednak pomyslane w taki sposéb, aby nie
straszy¢ ludzi powracajaca co pewien czas
plaga, ale zeby utwierdzi¢ ich w przekona-
niu, ze w razie takiego nawrotu beda mo-
gli liczy¢ na pomoc instytucji panstwowych i
koscielnych (DINGES 1995), a po tych ostat-
nich spodziewaé sie wyproszenia nadprzyro-
dzonego wsparcia.

LAZARETY JAKO DEMONSTRACJA
TROSKI WEADZ O ZAKAZONYCH

Biblijna Ksiega Kaptanska (13, 46) naka-
zywala, aby osoba dotknieta tradem przeby-
wala w odosobnieniu, poza obozem Izraeli-
tow. W epoce nowozytnej zasade te rozciaga-
no na wszystkie osoby chorujace zakaznie,
usuwajac je poza przestrzen miejska. Miej-
sca, w ktorych grupowano chorych, nazywa-
no izolatoriami i z reguly poswiecano bardzo
mato wysitku i srodkéw na ich urzadzenie.
Podczas epidemii dzumy, nekajacej Wero-
ne w 1630 r., poprzestawano na wywoze-
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niu zakazonych i podejrzanych o zakazenie
na lgke po drugiej stronie Adygi, na ktorej
pozostawiano ich bez zadnego schronienia
przed niepogoda, co zostalo udokumento-
wane na wspomnianym juz obrazie Cavalie-
ra Coppy (Ryc. 2B) (ECONOMOPOULOS 1998).
Sztandar wotywny, ofiarowany do katedry
w Trydencie, zaswiadczal, ze pod tym mia-
stem zadbano nieco lepiej o urzadzenie izo-
latorium, umieszczajac chorych w wielkich
beczkach potozonych na boku, z ktérych
mogli oni uczestniczy¢ w mszy, odprawianej
na oltarzu polowym, a takze ogladac palenie
cial na wielkim stosie (FOLGHERAITER 1994).

Ze znacznie wieksza starannoscia urza-
dzono izolatorium w Mediolanie w 1576 r.,
budujac na polach pod miastem 559 szala-
sow z drewna i 3188 szalaséw z trzciny na
pomieszczenie bardzo licznych ofiar dzumy
(Ryc. 3A) (Rossi DI MARIGNANO 2010). Dro-
biazgowe i zapewne wierne odwzorowania
tych konstrukcji wkomponowano po kilku-
dziesieciu latach w obrazy przedstawiajace
sw. Karola Boromeusza, udzielajacego sa-
kramentow zadzumionym, oraz w niektore
lombardzkie wyobrazenia sw. Rocha (BURZER
2011). Owe prowizoryczne budynki utrwali-
ly sie jednak w pamieci mediolanczykéw nie
tyle jako przykiad dobroczynnej inicjatywy,
ile jako koszmarny wyraz rozmiaréw zarazy,
w czasie ktorej potrzebowano tysiecy miejsc
dla Smiertelnie chorych.

Karol Boromeusz, uswiadomiwszy sobie
ponura wymowe izolatorium, postanowil za-
tem zastgpi¢ je solidng murowana budowla
(Ryc. 3B), w ktorej mozna byloby zapew-
ni¢ nieco lepsza opieke chorym, a zarazem
ukry¢ ich liczbe przez oczami innych miesz-
kancow Mediolanu. W tym celu zainicjowat
przebudowe pietnastowiecznego leprozorium
zwanego lazzaretto (od imienia patrona tre-
dowatych §w. Lazarza), na miejsce odosob-
nienia dla zarazonych lub podejrzewanych o
zarazenie dzuma. Przy dlugich na 400 pre-
tow (okolo 365 metrow) portykach, ujmuja-
cych dziedziniec leprozorium, architekt Pel-
legrino Tibaldi (1527-1596) wybudowatl ciagi
ogrzewanych i skanalizowanych izb z solid-
nymi drzwiami oraz okienkami do podawa-
nia doczesnej strawy i Eucharystii. Posrodku
dziedzinca wzniést ponadto kosciét na planie
oSmioboku, ktérego Sciany byly przeprute
wielkimi arkadami, dzieki ktérym izolowani
mogli obserwowaé sprawowanie mszy, a jej
celebrans mial by¢ chroniony przed zakaze-
niem dzieki przeplywowi Swiezego powietrza
(CAVENAGO 1986).

Giovan Pietro Giussano (1553-1623), se-
kretarz i jeden z pierwszych biografow Bo-
romeusza odnotowal, ze wspolczesni arcybi-
skupa mediolanskiego odczytali wiernie oraz
docenili praktyczne i symboliczne funkcje

przypisane przez niego lazzaretto. Uznali bo-
wiem, ze budowla bardzo skutecznie ,sepa-
ruje zakazonych od codziennego zycia miej-
skiego”, a zarazem jest wymownym widzial-
nym wyrazem ,zarliwego umilowania swoje-
go ludu” przez Boromeusza (GIUSSANO 1610).
Nie nalezy sie wiec dziwi¢, ze zaczeto na-
Sladowac¢ lazzaretto w wielu miastach, wno-
szac w nich okazale budowle, bedace wyra-
zem troski o lud dotykany co pewien czas
straszliwa zaraza. Domy zakazonych funk-
cjonowaly wprawdzie we Wloszech juz od
XV w., ale od schylku nastepnego stulecia
zaczeto nazywac wszystkie takie budynki la-
zaretami, wskazujac na mediolanski gmach
jako wzorzec dla ich nowozytnego uksztaltto-
wania i przekazu ideowego.

Nowozytne lazarety mialy, tak jak oka-
zala mediolanska instytucja zorganizowana
przez Boromeusza, przekonywac¢ ludzi, ze
w sytuacji zagrozenia epidemicznego nie sa
oni pozostawieni sami sobie, ale moga liczy¢
na wsparcie wladz panstwowych, miejskich
lub koscielnych, zapewniajacych opieke tak
rzetelna, jak solidne sg gmachy shuzace jej
sprawowaniu (ULBRICHT 2004). Wiekszos¢
tych budynkéw wznoszono wokoél prostokat-
nego (lub rzadziej pieciobocznego) dziedzin-
ca, otaczajacego go z czterech stron dwu-
lub nawet tréjkondygnacyjnymi skrzydiami
i budujac na jego Srodku azurowa kaplice
nakryta kopula (Ryc. 3C). Do budowy la-
zaretow angazowano wybitnych architektow,
takich jak twoérca domu dla zakazonych w
Anconie Luigi Vanvitelli (1700-1773), i nie
skapiono srodkow na ich zewnetrznag ozdo-
be, wzbogacajac bryly naroznymi wiezami i
okazalymi bramami, a takze nakladajac na
elewacje podzialy architektoniczne (STEVENS
CRAWSHAW 2012), a czasem takze efektow-
na dekoracje rzezbiarska, czego przykladem
moze byc¢ relief Rombouta Verhulsta (1624-
1696) na fasadzie Pesthuis w Lejdzie, wy-
konany w 1660 r. (MOLLARET i BROSSOLLET
1965).

Zupeklie inaczej wygladaly jednak wne-
trza lazaretow, nie stuzace propagandzie, ale
izolacji chorych, zmierzajacej nie tylko do
ograniczenia szerzenia sie zarazy, ale takze
do ukrycia cierpien jej ofiar przed zdrowag
czesScia spotecznosci. Taka funkcje mogly zas
pelni¢ surowe przestrzenie bez zadnych de-
koracji, ktérych wyglad nie byl zbyt dobrze
znany spoleczenstwu, poniewaz wiekszosc
0s6b, umieszczanych w lazaretach, trafiata z
nich predko do masowych grobow na pobli-
skim cmentarzu. Losu tego uniknal jednak
Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), kiedy
w 1743 r. zostal skierowany na kwarantan-
ne do ,wielkiego dwupietrowego gmachu” la-
zaretu w Genui. Lazaret ten po niedawnej
przebudowie prezentowal sie bardzo okazale,
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ale wewnatrz nie mial nawet podstawowego
wyposazenia. Rousseau po opuszczeniu ge-
nuenskiej instytucji obwiescit wiec: ,nie za-
stalem tam ani 16zka, ani krzesla, ani na-
wet zydla, zeby przysiasé, ani wiazki slomy,
zeby sie polozyé. Przyniesiono mi plaszcz,
worek podrézny i dwie walizki; zamknieto za
mna duze drzwi o poteznych zamkach” (Ro-
USSEAU 1978).

W czasie nasilenia epidemii w lazaretach
brakowato nie tylko mebli, ale takze miej-
sca dla licznych chorych, co udokumento-
wano na przedstawieniach smutnego losu
ofiar zarazy, ktéorym w ostatnich chwilach
zycia zabraklo nalezytej opieki. Daniel Mi-
kotaj Chodowiecki (1726-1801) na miedzio-
rytniczej ilustracji do elementarza Johanna

Ryc. 3. Izolatoria i lazarety. A) Izolatorium w Me-
diolanie w czasie epidemii w roku 1576, fragment
miedziorytu Alberta Ronchiego, Sw. Karol Boro-
meusz nawiedzajqcy zakazonych, 1610. B) Laza-
ret w Mediolanie, miedzioryt, 1630. C) Giuseppe
Vasi wg Giovanniego Domenica Capiglii, Lazaret
w Ankonie, miedzioryt, 1739. D) Ludovico Burna-
cini Lazaret w Wiedniu w czasie epidemii w roku
1679, miedzioryt kolorowany, 1679.

Bernharda Basedowa (1724-1790) z 1774 r.
przedstawil dwoch chorych, potozonych w
jednym ciasnym 16zku, i trzeciego, ktory
kona na podlodze wsparty o ten mebel, tuz
obok zmarlego, przykrytego przescieradlem
(BASEDOW 1774). Na rycinie Ludovica Bur-
naciniego (1636-1707), wyobrazajacej prze-
kroj wiedenskiego lazaretu w trakcie zara-
zy w 1679 r. (Ryc. 3D), ukazano nie tylko
stloczenie chorych, umierajacych i trupy we
wnetrzu tego budynku, ale takze niezbyt de-
likatne traktowanie zwlok, ktére sa spusz-
czane z pietra na linie zawigzanej w pasie,
i wynoszone niedbale do pobliskiego maso-
wego grobu (MOLLARET i BROSSOLLET 1965,
ULBRICHT 2004). Przepelnienie wnetrz lazare-
tow zywymi i zmarlymi bywalo tez wyobra-
zane dosadnie w obrazach religijnych uka-
zujacych Rocha i Karola Boromeusza, niosa-
cych pomoc zadzumionym. Takie ujecie iko-
nograficzne, zastosowane m.in. przez Jacopa
Tintoretta (1518-1594) w przedstawieniu pa-
trona kosciola San Rocco w Wenecji, miato
podkresla¢ heroizm tych swietych, popycha-
nych przez nadzwyczajna milos¢ blizniego do
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wkraczania posréd ludzi emitujacych wiel-
ka ilos¢ ,miazmatéw” (MASON RINALDI 1979,
MARSHALL 2009).

Kontrast pomiedzy zewnetrznym i we-
wnetrznym wygladem nowozytnych lazaretéw
nie ograniczal ich olbrzymiej roli w procesie
symbolicznego opanowywania zaraz za po-
moca dziet sztuki. Mieszkancy nowozytnych
miast zgadzali sie¢ wprawdzie z opiniami wy-
powiadanymi w 1620 r. we Florencji, ze po-
byt w tych gmachach ,jest straszniejszy od
Smierci” (HENDERSON 2019), ale dopodki znaj-
dowali sie¢ na zewnatrz nich, nie chcieli pa-
mietac, co dzieje sie¢ za murami efektownych
budynkow, bedacych nieraz ozdoba calych
dzielnic. Dzieki budowie lazaretow znacznie
rzadziej ogladano umierajacych na zaraze,
co moglo dawaé¢ mocno zhludne przeswiad-
czenie, ze wiladze i stuzby medyczne zaczy-
najg panowac¢ nad epidemiami.

CMENTARZE EPIDEMICZNE I
KOSCIOLY WOTYWNE ORAZ ICH
ROLA W KONTROLOWANIU PAMIECI O
ZARAZACH

Najstraszniejszym obrazem towarzysza-
cym zarazom byly niepogrzebane zwtoki
zmarlych na nig oso6b, poniewierajace sie
na placach, drogach, takach i polach, co
odnotowat juz Owidiusz (43 p.n.e - 17 lub
18 n.e.) w XXVII ksiedze Metamorfoz (BER-
GOLDT 2006). W anonimowej relacji o po-
teznym ataku dzumy na Neapol w 1656 r.
zapisano, ze ,na ulicach nie sposob bylo
zobaczy¢ niczego innego poza martwymi cia-
tami, co straszliwie przerazalo garstke pozo-
statych przy zyciu, ktorzy nie mogli nawet
mie¢ nadziei, ze po $mierci spoczng w gro-
bie w ziemi” (RELAZIONE 1661). Potezne sterty
trupéw pokazano tez na licznych obrazach
upamietniajacych te epidemie, a towarzysza-
ca jej groze oddawano najdosadniej ukazu-
jac bardzo realistycznie ciata ofiar dzumy,
naznaczone przedSmiertnym cierpieniem i
znajdujace sie¢ w roznym stopniu rozkiladu
(Ryc. 2C) (Porzio 1984).

Pozostawienie cial zakazonych na ulicach
uwazano powszechnie za razacy wyraz bez-
silnosci wtadz wobec epidemicznego zagroze-
nia. Na rycinach przedstawiajacych zaraze w
Marsylii w 1720 r. Swiadomie kontrastowa-
no efektowna wielopietrowa zabudowe szero-
kich alei tego miasta z porzuconymi na nich
chaotycznie zwlokami, zeby uzmyslowi¢c wi-
dzom, ze nawet najwieksza europejska pote-
ga, ktéra w pierwszej potowie XVIII w. bylo
z pewnoscia Krélestwo Francuskie, zdaje sie
poddawaé¢ wobec dramatycznego pomoru.
Panstwo zdolalo jednak zazegnac ten kryzys,
dzieki dziataniu krolewskiego komisarza Ni-
colasa Rozego (1675-1733). Zorganizowal on

,kompanie wron”, grzebiaca bardzo sprawnie
tysiace trupéw zalegajace w Marsylii. Dziata-
nia te zostaly predko rozpropagowane przez
dzieta sztuki, na ktérych eksponowano Ro-
zego jako reprezentanta wladzy, otrzasajacej
sie ze slabosci i przywracajacej poddanym
nadzieje na przezwyciezenie dramatycznego
doswiadczenia (BERTRAND 1992).

Obserwatorow epidemii poruszato jed-
nak nie tylko porzucanie cial na ulicach,
ale takze obcesowe traktowanie szczatkow
przewozonych bez szacunku lub wrecz wio-
czonych do masowych grobéw ,w polu”, a
nastepnie zagrzebywanych bez zadnych -ce-
remonii religijnych (GENTILCORE 2013). Taki
sposéb dziatania kompromitowal szczeg6lnie
wladze kosScielne, ktére w spokojniejszym
czasie przypominaly o obowigzku godnego
traktowania ciatl zmarlych obawiajac sie, ze
odmienne postepowanie z nimi moze osta-
bi¢ wiare w nieSmiertelnos¢ duszy i nadzie-
je zmartwychwstania. W trosce o podtrzy-
manie morale mieszkancéow Mediolanu w
czasie zarazy dzumy w 1567 r. Boromeusz
zatroszczyt sie wiec takze o budowe tuz za
bramami miejskimi trzech cmentarzy epi-
demicznych, na ktorych poswiecona ziemia
zostala otoczona portykami kolumnowymi,
a sakralny charakter tych miejsc podkresla-
ly ustawione posrodku nich religijne figury
(CAVENAGO 1988).

Jedna 2z najokazalszych mnekropolii epi-
demicznych, zachowanych do naszych dni,
jest cmentarz zbudowany w Zdziarze nad
Sazawa (Ryc. 4A) z inicjatywy opata tamtej-
szego klasztoru cysterséow Vaclava Vejmluvy
(1680-1738) dla ofiar epidemii dzumy, ktéra
w 1709 r. nawiedzila Morawy. Cmentarz ten
zostat zaprojektowany przez Johanna Blasiu-
sa Aichla (1677-1723) na planie tréjkata, z
owalnymi kaplicami umieszczonymi w wierz-
chotkach i polaczonymi murem o falistym
przebiegu. Ustawiona na srodku figura anio-
la dmacego w trgbe miala przypominac od-
wiedzajacym cmentarz, ze spoczywajacy na
nim zadzumieni oczekuja, tak jak wszyscy
inni zmarli, na zmartwychwstanie na Sadzie
Ostatecznym i dlatego nalezy zachowac ich
w modlitewnej pamieci, proszac o darowanie
im grzechéw (SANDEROVA 2010).

Ludzie nie chcieli jednak z reguly pa-
mietac o bliznich zabranych przez zaraze,
poniewaz, jak zauwazyl Valleriole, ich los
przypominal o straszliwym, powracajacym
co kilkadziesiat lat zagrozeniu (VALLERIOLE
1566). Miejsca pochowku ofiar epidemii by-
waly wiec z reguly nieoznaczane i wypiera-
ne ze Swiadomosci na tyle zdecydowanie, ze,
jak odnotowal Giovanni Battista Valentino
(przed 1656-1735), mieszkancy Neapolu juz
w kilka lat po nekajacej ich straszliwej zara-
zie tak dalece zapomnieli o niej, ze urzadza-
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Ryc. 4. Cmentarz epidemiczny i koscioly wotywne za ustanie epidemii. A) Cmentarz epidemiczny w
Zdziarze nad Sazawa, zaprojektowany przez Johanna Blasiusa Aichla, rozpoczety 1709 (fot. Michat Ku-
rzej). B) Koscioél Hl. Karl Borrom&us w Wiedniu, zaprojektowany przez Johanna Fischera von Erlach,
1716-1737 (fot. Kinga Blaschke). C) Kosciét Santa Maria della Salute we Wenecji, zaprojektowany przez
Baldassara Longhene, 1631-1687 (fot. Michat Kurzej). D) Ottarz gléwny kosciola Santa Maria della Sa-

lute w Wenecji, Giusto Le Court, 1670 (fot. Michat Kurze;j).

li pikniki na masowym grobie usmierconych
przez nia ludzi w Grotta degli Sportiglioni,
jedzac i pijac kilka stop ponad szczatkami
krewnych i znajomych (VALENTINO 1674).

Znacznie latwiejsza do zaakceptowania
od cmentarza, architektoniczna forma upa-
mietnienia zarazy i jej ofiar byly koScioty
wotywne, dedykowane Bogu i $Swietym chro-
niacym od moru, w podziece za ustanie epi-
demii. Budowle takie nie przypomniaty bo-
wiem bezposrednio o wielkiej liczbie zgonow
spowodowanych przez epidemie, ale uswia-
damialy, ze istnieje sila potezniejsza do cho-
roby, ktéra takze w przysztosci moze po-
wstrzymac jej niszczaca moc.

Koscioly wotywne za ustanie zarazy byly
lokowane zaréwno na obrzezach miast w
miejscu pochowku zakazonych [czego przy-
kltadem moze byc¢ efektowny kosciét Sao Ro-
que w Lizbonie, budowany wedlug projektu
Filippa Terziego (1520-1597) od 1570 r., a
takze skromny drewniany kosciét sw. Rocha
w Tarnogrodzie, wystawiony okolo 1624 r.
(DEPCZYNSKI 1972)], jak i na eksponowanych
parcelach w centrach miejscowosci. Poczat-
kowo z ich funkcja nie kojarzono okreslo-
nych form architektonicznych, ale okazaly
kosciol San Sebastiano w Mediolanie, budo-
wany pod nadzorem Boromeusza przez Pe-
legrina Tibaldiego od 1577 r., wprowadzit
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niejako zwyczaj upamietniania wygasniecia
epidemii Swiatyniami centralnymi, zwienczo-
nymi koputami (BOLOGNA 1988). Takie roz-
wigzanie, kojarzone z pomnikowa wymowa
wczesnochrzescijanskich martyrionéw (RO-
VETTA 1989), zostalo zastosowane w prestizo-
wych fundacjach panstwowych, ktére miaty
uzmystawia¢ widzom, ze Boza interwencja,
konczaca w cudowny sposéb dramat zadzu-
mionych miast, byla wyrazem nadzwyczajnej
przychylnosci Najwyzszego dla witadz, ktérym
podlegaly te osrodki. Efektowny kosciotl San-
ta Maria della Salute w Wenecji (Ryc. 4C),
zostal wzniesiony przez Baldassara Longhene
(1598-1682) w celu realizacji uchwaly sena-
tu Najjasniejszej Republiki Weneckiej, pod-
jetej z inicjatywy dozy Niccoli Contariniego
(1553-1631) w 1631 r. Owa okazata funda-
cja miata wyrazi¢ wdziecznos¢ dla Marii za
wyjednanie wygasniecia epidemii w 1630 r.
oraz zamanifestowac potege panstwa wenec-
kiego, zdolnego zaréwno opieraé sie zarazie,
jak i wznosi¢ wspaniatle gmachy (WITTKOWER
1975, NIERO 1979). Zaprojektowany przez
Johanna Bernharda Fischera von Erlach
(1656-1723), na polecenie cesarza Karola
VI (1685-1740), wielki Karlskirche w Wied-
niu (Ryc. 4B), nie tylko stanowil wotum za
skuteczne oredownictwo sw. Karola Borome-
usza podczas pomoru w 1713 r., ale takze
przypominat o zastugach witadcy, pod ktére-
go madrymi i poboznymi rzadami Cesarstwo
zdotalo, dzieki Bozej pomocy, ograniczyc
straszliwe skutki zarazy (FERGUSSON 1974,
SPIRITTI 2006).

Funkcja kosciolow wotywnych za wyga-
$niecie epidemii byla takze manifestowana
w ich wystroju. W oltarzach tych gmachow
umieszczano zwykle okazale obrazy przed-
stawiajace $wietych protektorow, kleczacych
przed Trojca Swieta lub Matka Boska z
Dzieciatkiem i wstawiajacych sie za dotknie-
tymi zaraza miastami, wymalowanymi u ich
stop. Na obrazach tych ukazywano starannie
wyglad miast lub ich charakterystycznych
czeSci, ale wahano sie, na ile wiernie od-
dawa¢ dramat ne¢kajacej je epidemii. Reali-
styczne ukazanie ofiar zarazy, na ktére zde-
cydowat sie m.in. Luca Giordano w obrazie
namalowanym w 1652 r. dla koSciola Santa
Maria del Pianto w Neapolu (Ryc. 2C) (Bo-
ECKL 2000), przypominalo wprawdzie z jak
wielkiego nieszczeScia uwolnito ludzi Boze
Milosierdzie, ale moglo tez zachecaé¢ bluz-
niercow do stwierdzenia, ze nie tyle nalezy
dziekowa¢ Bogu za ocalenie czesci wiernych,
ile pytac¢, dlaczego dopuscit On do Smierci
tak wielu ludzi (GENTILCORE 2013). Wielu
malarzy przedstawialo wiec bardzo powscia-
gliwie $miertelne ofiary epidemii, albo tez
wyobrazalo w dolnej strefie obrazu zywych
zakazonych, wznoszacych w modlitwie rece

ku Bogu i Swietym protektorom. Takie roz-
wiazanie, zastosowane m.in. przez Ludovica
Lane (1597-1646) w obrazie namalowanym
dla Chiesa del Voto w Modenie po ustaniu
epidemii w 1630 r. (BONOMETTI 1999), miato
przekonywaé¢ wiernych, ze ,nadzieja czerpa-
na z religii” nie zostanie zawiedziona takze
w trakcie kolejnych zaraz.

W ottarzu glownym weneckiego kosciola
Santa Maria della Salute, poswieconym w
1670 r., sprobowano wyrazi¢ takie przeko-
nanie w sposob alegoryczny, bez przedsta-
wiania jakichkolwiek okropienstw epidemii,
dotykajacych spoteczenstwo. Wokot cudow-
nego obrazu Matki Boskiej, przed ktérym
miano wymodli¢ ocalenie Wenecji, Giusto Le
Court (wlasciwie Josse de Corte, 1627-1679)
rozmiescil rzezby ukazujace personifikacje
tego miasta w ceremonialnych szatach dozy,
ktora, wraz z weneckimi patronami sw. Mar-
kiem i sw. Wawrzyncem Giustinianim, prosi
Jezusa i Marie o oddalenie plagi (Ryc. 4D)
(MAsON RINALDI 1979). Blagania te zostaja
wystuchane, poniewaz Matka Boska pole-
ca aniotkowi przepedzi¢c pochodnia zaraze,
przedstawiona, zgodnie z zaleceniami kom-
pendium ikonograficznego Cesarego Ripy,
pod postacia szpetnej i wychudzonej starej
kobiety o zmierzwionych wlosach, ubrane;j
w potargane szaty (CLEMENTE 2019). Prze-
razenie rysujace sie¢ na twarzy personifika-
cji zarazy mialo zapewne przekonac¢ widzow,
ze epidemia, wzbudzajaca paniczny strach w
spoleczenstwie, jest tak naprawde bezsilna
wobec cudownej Bozej reakcji, wyjednane;j
przez modlitwe KosSciota i roztropne wysitki
wladz panstwowych.

POMNIKI MOROWE

Alegoryczne przedstawienie zwyciestwa
nad epidemia, umieszczone na oltarzu we-
neckiego kosSciola Santa Maria della Salute,
powtérzono z wymownymi modyfikacjami na
Kolumnie Morowej (Pestsdule) na Graben w
Wiedniu (Ryc. 5C), wzniesionej w 1687-1693,
wedlug projektu Johanna Fischera von Er-
lach i Paula Strudla (ok. 1648-1708). Mito-
sierny Bog zostal na niej ukazany w trzech
Osobach, a grono swietych oredownikéw
rozszerzono do kilkunastu postaci. W miej-
sce uniwersalnej alegorii wladzy panstwowej
przedstawiono aktualnie panujacego cesarza
Leopolda I (1640-1705), a na jego modlitwy
odpowiada bezposrednio personifikacja Wiary
z krzyzem, zachecajaca aniotka, aby za po-
mocg pochodni przypalat upadajaca drama-
tycznie na plecy stara wychudzona kobiete,
wyobrazajaca epidemie (Ryc. 5D) (COUDEN-
HOVE 1958). Wzmozenie artystycznej ,opo-
wiesci” o wplywie niebianskiej interwencji na
wygasniecie epidemii w Wiedniu w 1679 r.
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1610. B) Kolumna Tréjcy Swietej w Otomuricu,
zaprojektowana przez Wenzela Rendera, 1714-
i ; ¥ LEER B =R 1716 (fot. Michal Kurzej). C) Kolumna morowa w

L e S LT NS A S0 Wiedniu, zaprojektowana przez Johanna Fischera
Ryc. 5. Kolumny morowe. A). Alberto Ronchi, Sw. Vvon Erlach i Paula Strudla, 1687-1693 (fot. Kinga
Karol Boromeusz $wiecacy kolumne z krzyzem Blaschke). D) Kolumna morowa w Wiedniu, scena
w Mediolanie w roku 1577, Swiecacy miedzioryt, pokonania zarazy (fot. Michal Krasny).
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oraz 0 przyczynieniu sie wiladzy cesarskiej
do tego szczesliwego zakonczenia plagi wy-
nikalo zapewne z faktu, ze kolumna morowa
nie byla elementem wyposazenia koSciota,
ktorego wymowe mogli wyjasnia¢ duchowni
w trakcie kazan. Jako pomnik oddziatujacy
przez caly dzien na przechodniow w inten-
sywniej uczeszczanej przestrzeni miejskiej,
musiala ona narzuca¢ swoéj przekaz w spo-
s6b jednoznaczny, dosadny i silnie wplywa-
jacy na emocje widzow. Ogladajace ja osoby
mialy bowiem nabra¢ przekonania, ze mo-
narchia habsburska, wchodzaca wlasnie w
szczytowy okres swojej potegi, moze zabez-
pieczy¢ swoich poddanych nie tylko przed
wrogimi nacjami, ale takze z Boza pomo-
ca jest zdolna chroni¢ ich dosé¢ skutecznie
przed najbardziej zabdjczymi kleskami natu-
ralnymi (BROCKMANN 2008).

Tak zlozonego przekazu nie zawieraly
wczesniejsze kolumny morowe budowane we
Wiloszech od poczatku XVI w. i spopularyzo-
wane przez Karola Boromeusza. Po ustaniu
epidemii dzumy, nekajacej Mediolan w 1576
r., poswiecil on trzydziesci trzy kamienne
kolumny zwienczone metalowymi krzyzami w
miejscach, w ktorych w trakcie zarazy od-
prawiano msze polowe (Ryc. S5A) (RICHTER
2009). Dla os6b nieznajacych okolicznosci
zbudowania kolumn, ich wymowa jako po-
mnikow-wotéw za ustanie pomoru byla jed-
nak zupelnie nieczytelna. Dlatego przekaz
ten trzeba bylo przypominaé w trakcie spe-
cjalnych nabozenstw organizowanych przez
powolane specjalnie w tym celu bractwo, a
takze upowszechnia¢ go za pomoca wydaw-
nictw (STEWARD 2017). Wysilki te okazaly sie
dos¢ skuteczne, poniewaz pomniki epide-
miczne w formie kolumn z krzyzami zacze-
to budowa¢ na wzoér mediolanskich w calej
Europie, w tym takze na ziemiach polskich
m.in. w Nowym Wisniczu (1642), Olchawie
(1654), Szczebrzeszynie (1672), Fajstawi-
cach (poczatek XVIII w.), Wlodawie (1766) i
w podkrakowskich Bronowicach (1776) (SE-
WERYN 1958, DUTKIEWICZ i wspoétaut. 2018).
Skromne formy takich monumentéw i ich
nieoczywista wymowa sprawily jednak, ze
zaczeto podejmowac proby ich wzbogacenia.

Kolumny z krzyzami, wznoszone stara-
niem biskupa genewskiego Franciszka Sa-
lezego (1567-1622) na terenie jego diecezji,
oprocz przekazu wotywnego, glosily takze
tresci kontrreformacyjne, propagujac kult
znaku krzyza, odrzucany bardzo zdecydowa-
nie przez tamtejszych kalwinistow (RICHTER
2009). Takie dopelnienie programu trescio-
wego kolumn morowych bylo oczywiste w
epoce nowozytnej, w ktérej protestancka he-
rezje opisywano bardzo czesto jako duchowa
zaraze, infekujaca z wielka silg zdrowg kato-
lickg spotecznosé. Nie nalezy sie wiec dziwic,

ze zaadaptowano je takze w kolumnach bu-
dowanych w krajach Rzeszy i w Krolestwie
Wegierskim, rzadzonych przez Wittelsbachow
i Habsburgéw, umacniajacych swoja wla-
dze poprzez katolicka unifikacje wyznanio-
wa swych poddanych. Protestancka ,zaraza”,
dotykajaca te kraje, byl luteranizm rozwija-
jacy, na rowni z katolicyzmem, kult krzyza.
Dla okreslenia katolickiej tozsamosci kolumn
morowych umieszczano wiec na nich wize-
runki odwotujace sie do katolickiej wiary w
oredownictwo Matki Boskiej i Swietych, kwe-
stionowanej zdecydowanie przez luteranow.
Kluczowe znaczenie dla rozpowszechnienia
takiego rozwiazania mialy kolumny na Ma-
rienplatz w Monachium (1638), na Rynku
Staromiejskim w Pradze (1650) i na Rynku
w Bratystawie (1675), ktore zwienczono figu-
rami Marii z Dzieciatkiem lub Niepokalane;j
(SorM i KRAJCA 1939).

Z czasem wokol kolumny, przybierajacej
nieraz forme stupa obloku wynoszacego Troj-
ce Swieta, zaczeto umieszczaé coraz liczniej-
sze figury swietych, dodajac do powszechnie
czczonych obroncéw od moru, Sebastiana,
Rocha, Rozalii i Alojzego Gonzagi, protekto-
row panstw, prowincji i miast, a takze pa-
tronéw parafii i doméw zakonnych, znajdu-
jacych sie w danej miejscowosci. Wspomnia-
na kolumna wiedenska byla zapewne proto-
typem takiego rozwiazania, ale bardzo szyb-
ko zostala przy¢miona przez znacznie oka-
zalsze pomniki zbudowane miedzy innymi
w Olomuncu (Ryc. 5B) i w Uniczowie (JE-
MELKOVA i1 wspotaut. 2008). Do potowy XVIII
w. kolumny morowe wystawiono na niemal
wszystkich rynkach w Austrii, w Krolestwie
Czeskim i w Krolestwie Wegierskim, czyniac
z nich wyraziste znaki bezwzglednego pano-
wania na tych ziemiach religii katolickiej i
dynastii habsburskiej (SCHIKOLA 1985). Roz-
powszechnienie tych pomnikéw nastapito
w szczeSliwym czasie, w ktérym na terenie
Europy srodkowej wygasly epidemie dzumy,
a cholera nie pokazala jeszcze swej niszcza-
cej sily (JoOrt 2020). Osoby ogladajace ko-
lumny morowe w dwéch ostatnich tercjach
XVIII w., wyczytywaly wiec z nich zapewne
pocieszajaca nauke, ze przywrocenie prawo-
wiernej religii i ugruntowanie Swiatlej wladzy
cesarskiej lub kroélewskiej chroni ich sku-
tecznie przed pomorami, ktore tak strasznie
doswiadczaly ich przodkow.

KONKLUZJA

Wedlug swiadectwa Jeana Baptiste’a Ra-
deta (1752-1830) widzowie ogladajacy na
Salonie w Paryzu w 1781 r. obraz Jacquesa
Louisa Davida (1748-1825) Sw. Roch ore-
dujacy za zadzumionymi, obchodzili szeroko
to dzielo i nie patrzyli na nie, obawiajac sie
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zarazenia od przedstawionych na nim ofiar
epidemii (RADET 1781). Relacja ta pokazu-
je, jak wielki wplyw mogly wywiera¢ dzieta
sztuki na wyobraznie ludzi w epoce nowo-
zytnej, potwierdzajac wnioski z klasycznej
ksigzki Davida Freedberga. Stwierdzil on,
ze zdecydowana wiekszos¢ ludzi nie umia-
ta dostrzec granicy pomiedzy rzeczywistoscig
i Swiatem kreowanym przez obrazy, ryci-
ny, rzezby i budowle. Za pomoca tych two-
réw mozna bylo zatem narzuca¢ im mocno
zmodyfikowana, czy wrecz sfalszowang wi-
zje Swiata, w ktorym przyszlo im zy¢ (FRE-
EDBERG 2005). Ewidentny ,tryumf Smierci”
zakrywano wiec dzielami sztuki, wskazuja-
cymi lub moze pozorujacymi oznaki nadziei,
pozwalajace czeSci zwyklych ludzi nie osza-
le¢ ze strachu przed pomorem, a wladzom,
w znacznym stopniu bezsilnym wobec mocy
natury, zachowac¢ przynajmniej czes¢ autory-
tetu.

Wydaje sie zatem, ze badania nad ar-
tystyczna odpowiedzia na epidemie nalezy
podporzadkowac¢ opinii Freedberga o sztuce
nowozytnej, iz nie powinno si¢ nazywac ja
przedstawiajaca przede wszystkim dlatego,
ze nie byla ona biernym opisem rzeczywisto-
§ci, ale jednym z najwazniejszych ksztaltuja-
cych ja elementow (FREEDBERG 2005). Moz-
na by zatem, w §lad za Henrim H. Molare-
tem i Jacqeline Brossollet, opisywac¢ zaraze
jako ,nieznane zrodlo inspiracji artystycznej”
(MOLLARET i BROSSOLLET 1965), albo wrecz
uznaé zainspirowane przez nig dziela sztuki
za komponent epidemii, ktéra, wedlug Anny
Di Veroli i Alda Gerbina (D1 VEROLI 2014,
GERBINO 2014), jest nie tylko fenomenem
przyrodniczym, ale zlozonym kompleksem
roznych zjawisk, wsrod ktorych olbrzymig
role odgrywa reakcja spoleczenstw i poszcze-
gélnych os6b na Smiertelne zagrozenie.

Streszczenie

Obrazy ukazujace zaraze w epoce nowozytnej mia-
ty nie tylko przedstawia¢ zmiany chorobowe na ciatach
osob lub dramatyczny przebieg epidemii w spoteczen-
stwie, ale takze przekonywac¢ widzow, ze wiadze kosciel-
ne i panstwowe panuja w znacznym stopniu na plaga
dotykajaca tysiace osob. Lazarety o bogatych formach
architektonicznych stuzyly nie tylko izolacji chorych,
ale manifestowaly troske panstwa o ich los, a zarazem
ukrywaly ich cierpienie przed zdrowa czescia spoleczen-
stwa. Koscioly i pomniki upamietniajace epidemie glosily
zas, ze Boze Milosierdzie uwalnialo wielokrotnie ludzi z
epidemicznej opresji.
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ART AND EPIDEMIC IN EARLY MODERN PERIOD

Summary

In the early modern era the images showing the plague were intended not only to depict the lesions on the bod-
ies of people or the dramatic course of the epidemic in society, but also to convince viewers that Church and state
authorities largely reign over the scourge, affecting thousands of people. Impressive lazarets served not only to iso-
late the sick, but also manifested the state’s concern for their fate, and at the same time concealed their suffering
from a healthy part of society. Churches and monuments commemorating pestilences proclaimed that God’s Mercy

had freed people from epidemic oppression many times.

Key words: epidemic in early modern art, impact of the epidemic on architecture, religion against the epidemic, state authorities

against the epidemic



